ANSELM REYLE & TANJA LINCKE

Strenge Form, rauer Beton und ein Treppengelinder aus dem Vorgartenbaum -

der Maler Anselm Reyle und die Architektin Tanja Lincke haben sich auf einer
Industricbrache in Treptow ein Haus gebaut. Der Zeitpunkt war alles andere als ided
Kurz zuvor hatte Reyle sein Atelier mit 5o Mitarbeitern aufgeben miissen

Sie leben, wovon
andere traumen:
direkt an der Spree.
Wie kommt man denn
an so ein Gelande?!
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Frau Lincke, Herr Reyle, wie kamen Sle
denn an dieses wunderbare Spreegrund-
stiick?

Anselm Reyle: Ich habe es 2008 ganz
normal ersteigert, Giber den Liegen-
schaftsfonds. Das Grundstiick war im
Altlastenkataster, deswegen wollte es
erst mal niemand haben, Zum Gliick
war dann blo® ein ki r Teil belastet,

Was war friher hier?

Tanja Lincke: Eine Werft, aber vor allem
fiir Polizeiboote der DDR. das heifit,
es wurden keine grofien Frachter re-
pariert. Aber auch das Boot von Erich
Honecker lag hier vor Ort.

Wie praktisch: Sie wohnen direkt neben
der lizei. Einen b

Schutz fir Ihre Kunst kénnten Sie sich
nicht wiinschen.

bich sieht. Der Ess-Wohnraumist 3,55 M

ter hoch. D

Reyle: Anfangs fand ich es ein bisschen
uncool, so direkt neben der Polizei.
Aber die sind sehr nett, ganz relaxed.
Otto. unser sechsjihriger Sohn, hat
schon beschlossen, dass er spiiter mal
dort arbeiten mdchte.

Lincke: In den 7oer Jahren wurde das
Gelinde aufgeschiittet. Das war vorher
zum Teil noch Spree.

Und es gab keine Probleme mit der Sta-
bilitat?

Lincke: Doch, die Griindung des Wohn-
hauses besteht aus 40 Stahlbetonpfiih-
len, acht bis zehn Meter tief im Boden,
die das Ganze tragen. Mit einem nor-
malen Streifenfundament wiire man
hier nicht weitergekommen.

Der Zeitpunkt war weniger ideal. 2008
begann die Wirtschaftskrise, die Sle stark
2zu spiiren bekommen haben, Herr Reyle.

lan zusan
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Anselr

le Stohl C

Reyle: Damals hatte ich um die 50 Mit-
arbeiter in meinem Atelier, cinige von
ihnen kannte ich nicht mal selbst. Das
Ganze hatte sich verselbstindigt, es
war Experiment; wir haben Fir-
ma gespielt, und plotzlich wurde es
ernst - ich konnte es so nicht mehr
finanzieren. Leute anzustellen macht
Spaf, sie zu entlassen macht keinen
Spaf. Ich da ich kann das Riesen

grundstiick nicht halten. Dann habe
ich Tanja kennengelernt, und sie sag-
te: Unbedingt behalten! Es war eine
Achterbahnfahrt. r habe ich ibr
vorgeschlagen, das Ganze umzubauen.
Lincke: Das war ¢ine Industriebrache
hier, aber eher trist. Alles versiegelt,
mittendrin das Hauptgebiude mit ka-
putter Tragstruktur, Schwamm im mor-
schen Holzgebilk, es war Klar, dass es
abgeriss Da stellte
sich natiirlich die Frage: Was passiert
in dieser grofen Mitte, wenn die auf

y werden muss

cinmal leer ist? Anselm kam auf die
Idee, den Bau nicht ganz abzureifien,
sondern Fragmente stehen zu lassen
und damit einen Ruinengarten zu schaf-
fen. Der Abriss war abenteuerlich. Die
Wiinde haben gewankt, als der Bagger
mit dem Abriss begann - ich dachte, oh
Gott, jetzt fillt alles zusammen,

Reyle: Ich hatte die R form vorher
entworfen und aufs Gemiuer aufge-
zeichnet, dann habe ich die Betonplat-
ten an cinem Tag mit dem Baggerfahrer
zusammengestellt, Der wusste zuerst
gar nicht, was ich meine. Nach einer
Stunde hat er es rausgehabt und war
gar nicht mehr zu bremsen.

Lincke: Den grofiten Teil der Beton-
platten haben wir weggebracht, aber
ein paar aufgetiirmt wie auf dem Ge-
milde von Caspar David Friedrich mit
den Eisschollen. Den Garten haben wir
als Allererstes angelegt und parallel
dazu die Bestandsgebiude umgebaut.

ne

ar Anselm rieyle

Dazu musste das Grundstiick erst mal
erschlossen werden, es gab ja kein Was-
ser, kein Abwasser - nur Strom. Zi
lich aufwendig, das Ganze

Reyle: An gs wussten wir noch gar
nicht, dass wir je ein Haus hier bauen
wiirden. Wir haben nur gemerkt, dass
wir abends nicht heimwollen. Also ha-
ben wir uns erst mal cin grofes Rot-
kreuzzelt aufgebaut und darin im Som-
wohnt. Wir wollten sehen, wie

mel
sich das anfiihlt. hier zu leben.

Lincke: Es war toll, fast wie ein Zeltlager,
Aber mit grofiem Bett. Es war unglaub-
lich, hier m aufzuwachen, direkt
am Wasser, und das Licht zu erleben,
die Stimmung. Die Sonne geht auf der
n Seite des Ufers auf und scheint
ser, das reflektiert stark auf die
Yann haben wir auch iiberlegt:
Geht das gut, dass man aufl demselben
Grundstiick wohnt und arbeitet, und
dann auch noch beide zusammen. Aber

in Tanja Lincke, Eher fOr die Entgleisungen zustAndig

wir fanden ¢s so fantastisch, dass wir
gesagt haben, einen schineren Bauplatz
finden wir nic

hr,

Die Idee des Ruinengartens hat etwas
sehr Romantisches.

Reyle: Ich bin schon seit langem Fan der
Romantik, auch in meiner Arbeit spielt
sle eine wichtige Rolle. Nur dass wir
die Ruinen nicht - wie in den P
18.]
sies !
hat etwas von Industrieromz
war bewusst, dass es ein ziemlicher
Kitsch werden kann.

Sie haben als Kinstler doch ein Faible
fiir Kitsch.

Reyle: Stimmt. Mich hat schon immer
der Moment interessiert, in dem es
kippen kann. Industricromantik ist ein

8oer-Jahre-Ding, Punks wohnten in al-
ten Fabrikgebduden. Das war das Ber-
lin, das ich im Kopf hatte, als ich aus
Siiddeurschland hierherkam: halb Ab-
gerissenes, das eine eigene Schiinheit
hat. Inzwischen gibt es solche Situati-
onen immer weniger in Berlin. Hier in
Treptow war es noch zu finden. Auch
im Spreepark, da gehen wir mit den
Kindern &fter hin.

Gab es fir diesen ruinenromantischen
Garten eine konkrete Inspiration?

Reyle: Nur was die Bepflanzung angeht:
die New Yorker High Line. Ich habe frii-
her selbst eine Lehre als Landschafts-
giirtner gemacht. Damals gab's aber nur
Biume, Striucher und Blumen. Griiser
und Stauden waren uns fiberhaupt kein
iff. Die High Line war etwas ganz
Die Situation dort hat
gewisse Ahnlichkeiten - eine urbane

Anlage, die nicht mehr genutzt wird,
wo man schaut und aufgreift, was sich
edelt hat. So haben wir das auch
macht. Vor allem mit Pflanzen, die es

ger
hier in der Gegend gibt.

Lineke: Der Essigbaum zum Beispiel
oder die Birke bes In als Erste eine
Brache, weil sie sich stark vermehren,
In einem angelegten Garten macht das
allerdings viel Arbeit. M -
passen, dass man es im
nicht alles zuwuchert.

Reyle: Giirtner hat uns erst mal da
von abgeraten.
Lincke: Aber wir fanden diese E

me unglaublich schiin - die Form, die
Blitter, dieses Fiedrige mit den Kerzen.,
Die Staudenbeete hier haben wir
men mit Harald Jerem
d Planzen mit wild
Echinacea, viele verschiedene Griser.

Kultur, die aussieht wie Natur.

Das Ganze sollte nicht gemacht
{as Haus nicht wic ¢in
nheim wirken. Und das

Lincke:
und gewollt

neues Einfam
scheint gut zu klappen. Manche Leute
denken, es stand schon immer da. We-
gen der Umgebung war klar, dass wir
mit Beton bauen, aber nicht mit feinem
Tadao-Ando-Beton, sondern einem
schr raven, der sich in die industriel-
le Umgebung einfiigt. Wir haben vicle
Materialien aus den yoer Jahren aufge-
griffen, wie die breiten thmen
aus Floxal. Heute versucht man ja cher
nsterfronten mit so

lig grofle

zu bauen. Auch die Glasbausteine zwi-
schen Kiiche und Bad sind eine Refe-
renz an die 7oer. Sie unterteilen, aber
lassen noch Licht hindurch.

Reyle: Man kann hier nicht bauen wie
in Los Angeles, alles ganz diinn. Allein
durch die Energieeinsparverordnung
sind wir gezwungen, mit einer ganz
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anderen Materialitit umzugehen - wir
haben beispielsweise eine Dreifachver-
glasung. Also haben wir gesagt: okay,
dann aber richtiges Material. Auch die
Pfeiler, die Stiitzen, die Deckenplatten
haben wir zum Teil massiver gemacht,
als es sein miisste.

Lincke: Wir haben nichts angestrichen,
alles zeigt seine Materialitiit. Drei Biu-
me mussten gefillt werden, daraus ha-
ben wir das Treppengelinder gefertigt,
ganz roh und ungeschliffen, den groRen
Tisch, Regale und auch die Kinderbet-
ten. Anstelle der heute iiblichen de-
ckenhohen Verglasung haben wir ein
Oberlichtband eingezogen, so dass die
Proportionen stimmen. Es ist wich-
tig. dass sich der Mensch maRstiblich
sicht.

Wie hoch Ist denn der zentrale Ess-Wohn-
Raum?

Lincke: 3.55 Meter. Weil er schr grof
ist, braucht er diese Hohe. Wir haben
lange an r-Modellen herumexperimen-
tiert: Ab wann fliegt die Decke, ab wann
spiirt man sie noch?

Reyle: Ich hiitte sie noch einen Meter
hoher gesetzt, aber Tanja meinte: Auf
keinen Fall, das wird sonst eine Halle!
Auch die Schlafzimmer hiitten keine
Proportionen mehr. Und die Kinder
wiirden darin verschwinden.

Und die Mobel?

Reyle: Das Sofa habe ich iiber Ebay ge-
kauft, so ein krasses 8oer-Jahre-Ding,
das ich mit einem anderen Stoff be-
zogen habe. Ich habe mal eine ganze
Ausstellung mit Sofas und Bildern ge-
macht. Wir haben so gut wie alles selbst
entworfen, der Teppich ist von mir, das
Sofa, der Strohballen, den wir als Bei-
stelltisch nutzen; die Stiihle habe ich
mit Dior gemacht. Von Tanja kommen
die fest eingebauten Mibel wie auch
das Regal und die Schriinke, die die
Schlafrdume abteilen, Und die Lampe
stammt aus dem Palast der Republik,
die hatte ich mal fiir eine Installation
benutzt.

Lincke: Auch die Vorhiinge haben wir
entworfen, mit einem leichten Farbver-

lauf, den man wahrnimmt, ohne dass
ersich aufdringt, und der eine gewisse
Bewe:

waortlich, ich cher fiir die Entgleisungen.

Schon manche Ehe ist am Hausbau zer-
brochen. Wie haben Sie das verhindert?

Reyle: Ein paar Sachen wie das Sofa
mussten wir schon diskutieren, aber
am Ende waren wir immer einer Mei-
nung. Ich wollte anfangs einen postmo-
dernen Bau hier hir en. Doch durch
vieles Reden sind wir eher beim Bruta-
lismus gelandet und der sozialistischen
Moderne. Viele sehen das immer noch
als hisslich an. Die Schdnheit hatte
sich mir auch erst nach und nach er-
schlossen, ich musste sie erlernen. Wir
haben uns viel Zeit gelassen, erst das
Atelier und Biiro umgebaut, dann das
Kunstlager und die Garage. Das Haus
selber hat drei Jahre gebraucht. Wir
haben vieles ausprobiert mithilfe von
Modellen.

Lincke: Es wurde immer einfacher, im-
mer reduzierter. Jetzt sicht man das
biude und es wirkt so selbstverstind-
lich. An den Punkt zu kommen, das ist
ein langer Weg.

Und diese Idee, das Haus auf Saulen zu
stellen, es hochzuheben, dass es fast wie
ein Baumhaus aussieht?

Reyle: Das kam durch die Ruinenwand.
Viele wollten uns davon abhalten, sie
stehen zu lassen: Thr verbaut euch ja
den Blick auf die Spree! Also haben wir
das Haus hochgesetzt.

Lincke: Es gibt ¢inen Kern, der von un-
ten bis zur Dachterrasse durchlduft. In
dem ist alles untergebracht, was nicht
beweglich ist: Treppenhaus, Kiiche,
Bider. Hierfiir braucht man Installati-
onsleitungen, die kann man nicht rum-
schieben. Der Wohnbereich bleibt da-
durch offen und flexibel nutzbar.

Die Unterteilung hier im grofen Raum
{&bel. Der Raum wiire
viel zu grof geworden, man braucht ei-
nen Halt. Den gibt vor allem das Regal-
Mbbel: auf der einen Seite ein grofier
Setzkasten, wo Kunst und Flohmarkt-

stiicke untergebrachr sind, wild g
mischt, auf der Riickseite ein Biichey
regal

Reyle: Meine Oma hatte so einen Seth
kasten, wo sie alle moglichen klelna
Sachen drin hatte. Die Gleichzeitighelf
der Dinge interessiert mich. Und da wif
wenig Wandfliche haben, um Kunsf
aufzuhiingen, haben wir gesagt, machen
wir darin Ausstellungen.

Als Sie in Kreuzberg gewohnt und gour
beitet haben, konnten Sie auf dem Wag
ins Atelier immer noch Material und Eln
driicke sammein. Das geht hier nichi
mehr.

Reyle: Nein, aber das ist inzwischen
auch ziemlich abgegrast. Heute suchg
ich gezielter, die Lavavasen fiir meine
Keramik zum Beispiel, iibers Internet

Kann man hier Entdeckungen machen?

Reyle: Hier hat man eher Naturerlebnis-
se. Zuerst dachte ich, das wiirde meine
Arbeit bestimmt beeinflussen. Tut es
bisher aber nicht. Mal sehen. Ich habe
ja. nachdem ich mein Atelier so verklel
nert hatte, eine Pause eingelegt. In der
Zeit schien erst einmal alles mglich,
dass ich ganz aufhdre mir der Kunst
oder Aquarellmaler werde. Aber ich
habe dann gemerkt, das ist schon alles
richtig so, was ich gemacht habe. Das
bin schon ich.

Wie lange hat die Pause gedauert?

Reyle: Ich habe zweieinhalb Jahre keine
Ausstellungen gemacht, hatte den Zeit-
raum aber vorher bewusst nicht festge-
legt. Damals habe ich angefangen mit
Keramik, die ich dann 2016 ausgestellt
habe. Dann bin ich zu Johann Kénig
gewechselt, auch weil mich seine Ga-
lerierdume gereizt haben, die brutalis-
tische Kirche. Bei einer Prisentation
im Boros-Bunker habe ich festgestellt,
dass raue Betonwinde meinen Arbei-
ten gut tun.
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grof. Im Vergleich dazu wirkt das Trep-
penhaus ziemlich schmal,

o

Linuke: 1125 sollte kein imposantes En-
rden, wir wollten ein Spa
schaffen. Die Eingangstiir
wie im Parkhaus, man kommt
ist erst mal in einem engen,
1 Raum - wenn man dann die
cne betritt, empfindet man das
" i Weite viel stirker. Wenn Kin-
i Hesuch kommen, rennen sie als
I um den Kern herum. Sie finden
Jass man sich in einem Haus so
kann. Und Leute, die sel-
viner neoklassischen Villa woh-
il Beton normalerweise als kalt
h empfinden, traten ein, und
ste Satz ist ...
ist ja gar nicht so unge-

Meylo:

iithich hier.
Lincke: Viele sind erstaunt, dass das so
Atmosphire hat.

[ ]

d Sle selber in einem Betonbau grof3-
goworden, Frau Lincke?

Lincke: Nein, wir haben in einem ganz
tleinen Ortchen, Bad Licbenstein in
\itingen, in einem sehr schonen al-
1aus gelebt. Das hat mich bestimmt
lweinflusst. Aber die meisten meiner
freunde lebten in Siedlungen, und
I+ Kind habe ich mir oft gewiinscht,
t zu wohnen. Weil da so viele Freun-
«um Spielen waren.
vie Schlafrdume sind innen aus ver-
juitztem Lehm - Schlafen und Beton,
: geht nicht gut zusammen, der
simmt zu wenig Feuchtigkeit auf. An-
Im hatte aber wahnsinnige Angst,
«s der Lehm zu dkologisch aussieht,
ind kam dann auf die Idee, hier noch
‘erimutt und Glimmer reinzumischen.
ns funktioniert gut.

Sie sind nicht nur im idyllischen Tiibin-
ien gro geworden, Herr Reyle, sondern
wurden auch noch teils anthroposo-
phisch erzogen. Arbeiten Sie sich daran
noch ab?

Reyle: Ja. Das wird sicherlich auch wei-
erhin so sein.

Sle leben jetzt seit gut anderthalb Jahren
hier. Wie funktioniert die Nahe von Woh-
nen und Arbeiten?

NTERVIEW

Reyle: Gut! Auch dadurch, dass Ruine
und Garten zwischen den beiden Be-
reichen liegen und das Atelier schwarz
ist, optisch fast verschwindet.

Lincke: Schwarz ist immer ein guter
Hintergrund fiir Griin. Die meisten
Leute denken, Schwarz sei so prisent.
Genau das Gegenzeil ist der Fall: Es
nimmt sich total zuriick. Weif ist viel
hirter und wiirde Bepflanzung do-
minieren.

Reyle: Wir sind sowieso beide eher Fei-
erabendtypen. Ich komme nie auf die
Idee, nach sieben noch ins Atelier rii-
berzugehen. Am Wochenende mache
ich Fithrungen durchs Atelier nur in
Ausnahmen.

Lincke: Fiir die Bauleitung war es per-
fekt, dass wir hier vor Ort waren. Jetzt
muss ich mich manchmal richtig zwin-
gen, das Geliinde zu verlassen, irgend-
wohin zu fahren. Ich kann gut eine Wo-
che hier verbringen, ohne das Gefiihl zu
haben, ich muss hier mal raus.
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